So konnte es 1905 gewesen sein: Lenin (David Berger), Klee (Luka Dimic), Einstein (Gabriel Schneider), Robert Walser (Todd Boyce) und Statisten. Foto: Philipp Zinniker (Agentur)

Mannerpline, Frauentraume

Bei der sparteniibergreifenden Urauffiihrung «Die Formel» macht Konzert Theater Bern vieles richtig.
Und doch gelingt der Abend nicht so ganz.

Peter Konig

Man nennt sie Weltformel oder «Theorie
von allem», und sie soll - bislang war
die Suche allerdings vergeblich - alle be-
kannten physikalischen Phinomene auf
einmal beschreiben. Ahnliches versucht
auf der Biihne das sparteniibergreifende
Werk «Die Formel», das am Freitag-
abend im Stadttheater uraufgefiihrt und
dabei tiichtig gefeiert wurde. Es geht um
Geschichte, Politik und Macht, Wissen-
schaft und Kunst - und um die Rolle der
Frauen. Das ist viel auf einmal. Die
Grundhandlung erzéhlt in acht Bildern
vom fiktiven Zusammentreffen dreier
wichtiger Paare in Bern, nidmlich von
Wladimir Iljitsch Lenin, Albert Einstein
und Paul Klee mit Nadeshda Krupskaja,
Milena Mari¢ und Lily Stump («Kleiner
Bund» vom 1. Mirz).

Verbrieft ist jedenfalls, dass der Revo-
lutionir, der Wissenschaftler und der
Kiinstler 1905 tatsidchlich in Bern weil-
ten. In der Schweiz lebte damals auch
Robert Walser; hier ist er der Vierte im
Bunde, der das Treiben der Grossen iro-
nisch durchkreuzt und im Musikerquar-
tett den Triangel schligt. Das Konzept
der Autorin Doris Reckewell ist mehr-
schichtig: Sie bricht ihre Geschichte mit
den Visionen («Zeitfenstern») der Min-
ner und den Triumen der Frauen.

Die Idee ist bestechend, ihre Umset-
zung iiber weite Strecken gelungen. Ein-
fache, prignante Bilder auf der Dreh-
biihne erlauben rasche Wechsel vom
Bahnhof an die Uni, in Klees Soussol oder
zu Einsteins an die Kramgasse. Auch
wunderbar epochengerechte Kostiime
hat Ausstatterin Lilot Hegi entworfen.

Alle opfernsich

Das Theater hat keinen Aufwand ge-
scheut fiir diese Urauffithrung: Im Gra-
ben sitzt die Camerata Bern, in fiir sie
musikalisch ungewohnten Gefilden
mustergiiltig geleitet von Jonathan Stock-
hammer. Torsten Raschs Partitur - eher
Schauspielmusik denn Oper - begleitet
die Verwandlungen und die Traumsze-
nen atmosphirisch dicht und stilsicher.

Inihren Traumen
erscheinen

den Frauen Opfer
aus Hiroshima
und Nachwuchs-
kommunisten.

Wo der Bariton Todd Boyce alias Robert
Walser singt, mischt sich Viviane
Chassots Akkordeon markant ein, und
dieser Hauch von Kirmes bekommt
der clownesk-poetischen, dem Pierrot
Lunaire dhnlichen Figur gut.

Treffsicher herausgearbeitet hat Re-
gisseur Gerd Heinz die Hauptcharak-
tere. Hier David Berger als verbissen
arbeitswiitigen Lenin, Luka Dimic als
milden Klee und Gabriel Schneider als
liberheblich selbstverliebten Einstein.
Dort Milva Stark als matronenhaft be-
sorgte Nadeshda, Mariananda Schempp
als trotz Einsteins Gemeinheiten loyale
Milena und Irina Wrona als resignierte,
aber praktisch veranlagte Lily («Ich habe
doch immer ein Bild dabei»). Alle drei
Frauen haben ihre eigene Karriere jener
des Mannes geopfert: Lenin und seinem
Weg zur Revolution, Einstein und seiner
Suche nach der Formel, Klee und sei-
nem Ergriinden der Kunst.

So fliichten sich die Frauen denn in
ihre Triume, nun gedoubelt von Singe-
rinnen: Evgenia Grekova als eindringli-
che Nadeshda, Eleonora Vacchi als
leuchtkriftige Lily und Marielle Murphy
als expressive Milena. Die Traumszenen
gehoren zum Stirksten, was Biihne und
Musik zu bieten haben. Als Chor und
Bewegungschor agiert das von Patrick
Secchiari einstudierte Vokalensemble

Ardent; den Frauen erscheinen Strah-
lenopfer aus Hiroshima, junge Komso-
molzen und hippe Galeriebesucher.

Allerdings unterbrechen diese Trdume
den Handlungsstrang teilweise zu lang.
Génzlich entbehrlich wéren die Visionen
der Minner. Das liegt nicht an Jiirg Wis-
bach, Jonathan Loosli, Johanna Dihler
und Lilian Naef, die sich die acht Erschei-
nungen von Savonarola iiber Gudrun
Ensslin bis zu Margaret Thatcher teilen
und durchaus gute Figur machen. Doch
diese weitere Ebene {iiberfrachtet das
ohnehin komplexe Konzept endgiiltig
und lenkt ohne schliissige neue Erkennt-
nisse vom vorziiglichen Haupttext ab (der
sogar fiir einige Lacher sorgt - «Der Zug
hat doch sonst nie Verspatungy).

Zu viel aufs Mal

Gegensitze miisse man aushalten kon-
nen, hat Regisseur Gerd Heinz dem «Klei-
nen Bund» zu Protokoll gegeben, und
davon singt auch Robert Walser im zwei-
ten Teil. Mag sein, hier aber sind es ihrer
doch etwas viele. Deshalb geht es dieser
«Formel» wie der Weltformel: Sie will al-
les aufs Mal - zulasten von Klarheit und
Stringenz. Der Eindruck bleibt bei allen
Vorziigen der Produktion diffus, weniger
ware mehr gewesen.

Weitere Auffiihrungen bis 14. April



